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WSTEP

Janusz Bakowski jest tworcg dziatajgcym w dziedzinie fotografii, rzezby 1 malarstwa.
Mieszka 1 tworzy w Warszawie, w pracowni artystycznej na Starym Miescie. Jego bogaty
dorobek obejmuje szereg prac fotograficznych, obrazéw i rzezb w kamieniu i gipsie, a
takze inne realizacje takie jak rysunki i1 filmy video, z ktorych to prac wigkszo$¢ pozostaje
w jego posiadaniu. Brat udziat w wielu wystawach, krajowych i zagranicznych.
Postanowilam temu arty$cie poswigci¢ mojg pracg, gdyZ ogromnie zaintrygowata mnie
jego osobowo$¢ tworcza i uwazam, ze dokonania tego artysty zastuguja na najwyzsze
uznanie 1 uwage. Janusz Bakowski imponuje mi swoja wszechstronnoscig 1 aktywna
postawa badacza tajnikéw sztuk plastycznych. W mojej pracy chcialabym omowié zarys
zyciorysu 1 zanalizowa¢ najwazniejsze moim zdaniem prace tego artysty.

Dotychczas nikt nie podjat si¢ zbadania i uporzagdkowania materiatow dotyczacych
zycia 1 dziatalno$ci tego artysty. Powstalo natomiast kilka tekstow, gtoéwnie zwigzanych z
katalogami wystawowymi, ktorych autorzy podejmowali proby oceny 1 krytyki wybranych
aspektow tworczosci Bakowskiego. Brak wérdd tych publikacji pelnego tekstu o artyscie,
natomiast najciekawszymi tekstami pozostaja : fragment ksigzki ,,Sztuka i czlowiek”
Leszka Brogowskiego z 1981 roku, krétki tekst Zbigniewa Dtubaka pt. ,,Janusz Bakowski”
oraz dwa artykuty Zbigniewa Taranienki: ,,Nowe propozycje fotografii” i ,,Obraz jednosci
$wiata”. Teksty te, ze wzgledu na swoja specyfike, zawieraja zaledwie wycinkowe
wiadomosci o artyScie i pomijaja catkowicie histori¢ jego zycia koncentrujac si¢ na
analizie wybranych zagadnien tworczych. Peliejszy wydaje si¢ artykut Z. Taranienki
,Obraz jednos$ci $wiata” opisujacy wiekszo$¢ wazniejszych prac artysty, jednak nalezy
wzig¢ pod uwagg, ze zostatl on napisany w 1978 roku, natomiast Janusz Bakowski czynnie
pracuje nad nowymi projektami do dnia dzisiejszego. Prace Janusza Bakowskiego sa
rozproszone, ciggle powstaja nowe, wobec tego nie stawialam przed sobg zadania
stworzenia pelnego katalogu prac, ponadto cel i rozmiar pracy nie pozwalaja mi
uwzgledni¢ wszystkich aspektow tworczosci artysty, ktory ciaggle zaskakuje czyms$
nowym. Dlatego dokonalam wyboru zagadnien najwazniejszych, prezentujacych
charakterystyczne dla Niego metody twoérczego dziatania.

Wigkszos¢ wykorzystanych w  mojej pracy wiadomosci pochodzi z
przeprowadzonego przeze mnie wielokrotnego wywiadu z artystg', oraz z rozméw z

rodzing 1 jego przyjacidlmi. Dotartam takze do oryginalnych prac artysty

' W zbiorach autorki pracy



przechowywanych w jego pracowni. Niektore prace pozostaja ~w zbiorach Muzeum
Sztuki Nowoczesne] w Lodzi i Muzeum Narodowego we Wroctawiu, badz w zbiorach
prywatnych przyjaciot artysty (wczesne rzezby i niektore obrazy)®’. Po zbadaniu prac
dostgpnych uznatam te materiaty za niezwykle warto$ciowe i godne blizszej analizy.
Zaplanowany uklad pracy zawiera trzy rozdzialy. Rozdzial pierwszy jest
poswiecony zyciorysowi Janusza Bakowskiego. Sadzg, ze dla pelnego zrozumienia
tworczosci artysty niezbedne jest przesledzenie historii jego zycia, wowczas zobaczymy
jak zmienne koleje losu, réznorodne miejsca pracy, zawigzywanie nowych znajomosci 1
przyjazni i wszelkie inne zdarzenia zyciowe wptywaja na tworcze ksztaltowanie si¢ mysli.
W rozdziale drugim opisuje gtowne watki tworczosci tego artysty. Z uwagi na obszerny
dorobek  artystyczny  postanowilam  zaprezentowa¢  zagadnienia  najbardziej
charakterystyczne, ilustrujace kolejne etapy drogi tworczej i ukazujace indywidualny styl
pracy artysty. Postuzylam si¢ metoda uporzadkowania dostepnych mi informacji wedlug
zagadnien pojawiajagcych si¢ w tworczosci tego artysty. Rozdziat ten sktada si¢ wiec z
siedmiu podrozdziatow bedacych proba krytycznej analizy tworczosci Bakowskiego.
Rozdzial trzeci ukazuje posta¢ Janusza Bakowskiego na tle polskiego $rodowiska
tworczego lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych oraz w oczach odbiorcow i krytyki.
Chcialabym w szczeg6lnosci podziekowa¢ mojemu Ojcu, za wsparcie w trakcie
dhugich godzin porzadkowania materialow i opracowywania tekstu mojej pracy, Jadwidze
Przybylak, wspolpracownicy i przyjaciotce artysty, za wnikliwg krytyke, mojej Promotor
za cierpliwos¢, oraz wszystkim innym, ktorzy przyczynili si¢ do powstania mojej pracy.
Konczac wstep chciatabym dodac, ze Janusz Bakowski kazde swoje dziatanie rozpoczyna
od postawieniu pytania, problemu i dopiero natura tego zagadnienia decyduje o medium w
jakim artysta szuka rozwigzania i odpowiedzi. Dlatego najwazniejsza wydaje mi si¢
odkrywcza, tworcza postawa Janusza Bakowskiego i nakierowanie na to co przychodzi z
kazdym nowym dniem. Sam artysta moéwi. codziennie ucze si¢ czegos nowego i mam

nadzieje, Ze tak bedzie zawsze.’

2 Dlatego tez katalog prac pozostaje niepelny
* Wywiad z artystg z dnia 02.04 2000



ROZDZIAL 1
ZARYS ZYCIORYSU ARTYSTY.

Janusz Bakowski urodzit si¢ 4 listopada 1922 roku w Warszawie jako mlodszy syn
Janiny Bakowskiej z Beckerow i Stefana Bgkowskiego®. W 1936 roku ukofczyt Szkote
Powszechng 1 rozpoczal kurs elektromonterski zorganizowany przez Stowarzyszenie
Elektrykow Polskich. Jednoczesnie odbywat praktyke elektromonterska pod okiem
Wactawa Dworanczyka w  bogatych dzielnicach przedwojennej Warszawy (kolonia
Staszica, kolonia Lubeckiego )’.

W czasie okupacji Janusz Bakowski pracowatl w Gtownej Przelaczalni Centrali
Telefonicznej w Warszawie. W 1943 roku wstapit do Armii Krajowej i jego zadaniem byto
tajne przetagczanie numeréw dla organizacji . Jednocze$nie zainteresowany rozwijaniem
swoich zdolnosci muzycznych chodzil na prywatne lekcje $piewu do prof. Ortowa, zaczat
tez pobiera¢ lekcje gry na pianinie u Marii Fiatkowskiej®, z ktorg w 1943 roku wziat $lub i
ma dwoch synow Krzysztofa i Jacka. W roku 1944 Janusz Bakowski zostat wywieziony
do obozu koncentracyjnego Matthausen-Guzen Il w Austrii, gdzie pracowat przymusowo
w Fabryce Messerschmitta.

Po powrocie do Polski w 1945 roku Janusz Bakowski podjat prace w pracowni
kreslarskiej Warszawskiej Centrali Telefonicznej, gdzie zajmowal si¢ kopiowaniem
schematow potaczen telefonicznych. Od tego czasu kazda podejmowana przez niego praca
zwigzana byla w blizszy lub dalszy sposob z dziedzing rysunku i grafiki uzytkowe;j’.

W roku 1948 zostal zatrudniony jako grafik-projektant w Harcerskiej Ttoczni Odznak
Metalowych, tam tez rozpoczal nauke rzemiosta grawerskiego u Michrowskiego - jednego
z najbardziej uznanych mistrzéw grawerskich w Polsce. Rok p6zniej rozpoczal prace jako
grafik w Biurze Przemystu Maszynowego, gdzie zrealizowal szereg projektoéw min.:
katalogi armatury przemystowej dla Centrali Handlowej Przemystu Metalowego®. Od 1951

przez dwa lata Janusz Bakowski petnil funkcje dyrektora technicznego w Spotdzielni Mas

4 Wspomina rodzicow jako prostych, spokojnych, trzezwo myslacych Iudzi; oboje ukonczyli Szkote
Powszechng. Matka posiadata zdolnosci muzyczne i pigkny gtos, ktérego nie pozwolono jej ksztalcic.
Starszy brat ukonczyt liceum chemiczne, pracowat jako specjalista od spraw magazynowania. Do roku 1943
cala rodzina mieszkata w 12 metrowym pokoiku w kamienicy czynszowej na ulicy Sottyka.

> Nie pozostaje to bez znaczenia dla mojego zainteresowania sztukq, wspomina artysta, gdyz w wiekszosci
odwiedzanych przez nas mieszkan wisialy na scianach autentyczne obrazy znakomitych tworcow polskich. —
wywiad z artystg z dnia 31.03.2000

6 Jedna z uczennic Marii Fiatkowskiej byta w tym czasie Jadwiga Przybylak, z ktora Janusz Bakowski
wspolpracuje artystycznie do dzis.

" Rysunek fascynowal Bakowskiego od dziecifistwa i jest w tej dziedzinie wlasciwie samoukiem.



Plastycznych, ktéra zajmowata si¢ produkcja lalek. Majac mozliwos¢ robienia gipsowych
odlewoéw w pracowni sztukatorskiej Spotdzielni zaczal samodzielnie uczy¢ si¢ rzezby w
glinie’.

W latach 1952-54 Janusz Bakowski pracowal w Ministerstwie Budownictwa Miast
1 Osiedli, a jednocze$nie uczeszczat na zajecia rysunku i rzezby w ognisku plastycznym
Domu Kultury na ulicy Elektoralnej'®, ktore prowadzil Lucjan Jagodzinski''. Drugim,
rownie waznym osrodkiem plastycznym w Warszawie bylo Ognisko na Nowolipiu
prowadzone przez malarza Mariana Tomaszewskiego, gdzie histori¢ sztuki wyktadat
Adam Niemczyc, a rzezby uczylta Maria Goretlow'?, =z ktorg Janusz Bgkowski byt
zaprzyjazniony.

W 1954 roku Janusz Bagkowski rozpoczat nauk¢ sztuki kamieniarskiej w
warszawskiej Pracowni Konserwacji  Architektury ~Monumentalnej.  Pracownia,
usytuowana na terenie Ogrodu Saskiego, zajmowata si¢ rekonstrukcja ornamentow
architektonicznych odbudowanej Warszawy". Janusz Bagkowski uczgc si¢ rzemiosta
bezposrednio w dziataniu wykonal wspolnie z innymi'* marmurowe zwienczenia na
fasadzie Ministerstwa Finansow, marmurowe porecze i jonskie kapitele w Filharmonii,
ptaskorzezby na budynkach dziedzifica sejmowego", pomniki Kopernika i Mickiewicza
dla Patacu Kultury. Artysta wspomina Pracowni¢ Konserwacji z ogromnym sentymentem,

a rzezba w kamieniu pozostata jedna z jego najwickszych pasji'®. Od 1956 do 1958 roku

8 Katalogi zawieraly propozycje wszystkich firm metalowych dziatajacych 6wczesnie na polskim rynku,
samodzielne opracowanie rysunkéw technicznych i tabeli wymiarow zajeto artyscie ponad dwa lata pracy.
Najwazniejszy katalog pod nazwa A-1300 ukazal si¢ na Targach Poznanskich w 1951 roku.
’z tego czasu pochodza pierwsze proby rzezbiarskie min: Gtowka Jacka, Trojka Murarska, Glowa Ojca,
Wiesniaczka z grabiami ,czy Dziewczynka - nieduza rzezba ktéra zdobyta II miejsce na Ogdlnopolskim
Konkursie Plastykow Amatorow Zwigzkéw Zawodowych w 1951 roku w Warszawie. Z pierwszymi
probami rzezbiarskimi faczy si¢ anegdota o wizycie u znanego rzezbiarza monumentalnego i portrecisty —
Alfonsa Karnego. Artysta przyjal Janusza Bakowskiego we wlasnej pracowni, petnej ogromnych projektow
w réoznym stadium opracowania i z wielkg uwagg obejrzat kazda z kilkudziesigciu matych rzezb
przyniesionych mu do konsultacji. W koncu zapytal ,,czy pan ma ciocie ?, to niech pan porozdaje prace
ciociom i wezmie si¢ za nauke”.
10 Dyrektorem Domu Kultury byt Marian Ornoch , nauczyciel Janusza Bakowskiego ze szkoty powszechnej
(artysta wspomina jego lekcje geometrii jako pierwsza dzieciecg fascynacj¢ sprawami plastyki)

wywiad z artystg z dnial7.03 2000
"' Korekte prac wykonywata Barbara Jatcher.
12 Artystka specjalizowala si¢ w ceramice, Janusz Bakowski zrobil dokumentacje fotograficzng jej pracowni
i dorobku artystycznego.
" Projekty akroterii, panneau , wazondw i innych detali przygotowywali min. Lisowski, Kolarska,
Roztworowska.
' W zespole pracowali min.: Jan Luboradzki, Franio Pukacki -dowoddca oddziatéw partyzanckich w czasie
wojny i Marek Lypaczewski -przyjaciel artysty, rzezbiarz specjalizujacy si¢ w medalierstwie, jego portret
fotograficzny postuzy p6zniej Januszowi Bakowskiemu za materiat wyjsciowy dla jednej z najwazniejszych
prac.
' projekt i nadzor Jana Szczepkowskiego
' wywiad z artystg 17.03.2000



Janusz Bakowski pracowal w konstrukcyjnej pracowni Ministerstwa Drobnego Rzemiosta.
Jego zadaniem bylo graficzne opracowywanie instrukcji obstugi roéznych urzadzen;
potrzebng wiedz¢ o zasadach rysunku perspektywicznego uzupetliat korzystajac z
podrecznika K. Bartla ,,Perspektywa malarska” .

W latach 1958-72 Janusz Bagkowski pracowal w Instytucie Wydawniczym
Polskiego Przemystu Mleczarskiego w Warszawie'’. Samodzielnie zorganizowat
pracowni¢ graficzng zajmujacg si¢  projektowaniem modeli maszyn 1 katalogow
prezentujacych sprzet. Poczatkowo potrzebne zdjecia zamawiane byly u artystow ze
ZPAF. Po jakim$ czasie Bakowski wystapit do dyrekcji Instytutu z propozycja stworzenia
wlasnego zespotu i1 pracowni fotograficznej. Skompletowat niezbedny sprzet, opanowat
fotograficzne rzemiosto i rozpoczat wspotprace z Jadwiga Przybylak'®. Od tego momentu
Janusz Bakowski zaczat realizowac liczne zamowienia fotograficzne i fotoreporterskie:
min. reprodukcje rzezb i obrazéw wybranych do publikacji dla ,, Przegladu Artystycznego”
1 ilustracje dla ,,Argumentow”. Jako fotograf-reporter wspotpracowat ze Zbigniewem
Taranienka'® zbierajac material zdjeciowy w trakcie spotkan z wybitnymi polskimi
aktorami i literatami®®. Juz wtedy nurtowaly go mozliwo$ci nowego, nietypowego
wykorzystania odbitki fotograficznej i podjecie wlasnej drogi artystycznej. Bardzo
waznym momentem dla rozwoju myS$lenia tworczego w fotografii bylo nawigzanie
przyjazni ze Zbigniewem Dtubakiem?'. Zainspirowani jego dzialalno$cig i wspdlnymi
dyskusjami Jadwiga Przybylak i1 Janusz Bakowski rozpoczeli wlasne eksperymenty z
materig fotograficzng.

W 1968 roku, przerywajac przygotowania do wstapienia do ZPAF , Janusz
Bakowski wzigl udzial w wyprawie kajakowej po fiordach Patagonii w Ameryce

Potudniowej”. Wyprawa zostala zainicjowana przez Bronistawa Siadka - redaktora pisma

7 Instytut opracowywat polskie projekty specjalistycznego sprzetu przemystu mleczarskiego , dotychczas
opartego na maszynach sprowadzanych ze Szwecji, USA i Niemiec.

'8 Wspdtpraca ta zaowocowata wejsciem do Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow w 1970 roku,
szeregiem wspolnych wystaw i tworcza przyjaznia trwajacg do dnia dzisiejszego.

YTaranienko ktory zbierat materialy o wybitnych postaciach kultury polskiej przeprowadzit szereg
wywiadéw min. z Holoubkiem, Fijewskim, Pawlikowskim, Biatoszewskim, Jastrunem, Herbertem,
Stryjkowskim, Ku$niewiczem, Wankowiczem.

2 Janusz Bgkowski bardzo ciepto wspomina spotkania z pisarzami min z Mironem Biatoszewskim . W
trakcie rozmow i dyskusji powstat znakomity material fotograficzny, z ktérego jedno zdj¢cie znalazto si¢ na
oktadce ksiazki wspomnieniowej ,,Miron” zredagowanej przez Hanng Kilhner ( ksigzka wyszta na przetomie
94/95roku) — wywiad z dnia 11.04. 2000

2! Zbigniew Dhubak od ponad pieédziesieciu lat dziata w dziedzinie malarstwa, form przestrzennych, a przede
wszystkim w fotografii. Wciaz ukazuje nowe kierunki interpretacji materiatu fotograficznego, poparte
rozwazaniami konceptualnymi o charakterze analitycznym (badanie struktury dzieta sztuki).

2 Wyprawa miata spopularyzowac i wypromowac podobne inicjatywy, dotychczas rzadko podejmowane w
Polsce. Brato w niej udziat czterech uczestnikow: Bronistaw Siadek, Janusz Bakowski, Mieczystaw Stawski i
Tadeusz Andrusiewicz. Cel wyprawy — Punta Arenas nie zostal osiagniety ze wzgledu na niesubordynacje
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,Poznaj §wiat”. Doktadng relacje z podrézy oraz dokumentacje fotograficzng ekspedycji
zamOwila u Bgkowskiego redakcja pisma Argumenty”. Po powrocie Janusz Bakowski
kontynuowat prace twoércza poszukujac wiasnych metod dziatania. W tym czasie powstata
jedna z jego najwazniejszych prac fotograficznych Portret’” (zakupiona w 1971 roku
przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Lodzi). W 1970 roku Janusz Bakowski wstapit do
Zwiazku Polskich Artystoéw Fotografikow.

W okresie migdzy rokiem 70 i 79 realizowal liczne fotoreportaze i ilustracje dla
redakcji wydawniczych oraz zdjecia reklamowe dla firm eksportowych, czgsto
wspotpracujac z J. Przybylak i Z. Dlubakiem. W 1971 roku wziat udzial w znaczace;j
wystawie ,,Fotografowie poszukujacy” w Galerii Wspolczesnej w Warszawie oraz
wspoélnie z Jadwiga Przybylak przygotowal konkursowy projekt na Pomnik Powstancow
Slaskich w Katowicach .

W 1973 roku artysta wyjechat do Nowego Yorku na dwumiesieczne stypendium
Fundacji Ko$ciuszkowskiej*, jego zadaniem bylo przygotowanie wystawy ,, Experimental
phptography ” artystow ZPAF. Po powrocie do kraju Janusz Bakowski rozpoczat dziatania
koncentrujace si¢ na przetwarzaniu widzenia obrazu fotograficznego za pomoca systemow
matematycznych®’. W tym czasie powstaly wazne cykle prac fotograficznych: Réza, Stare
Miasto, Pitka, Manhattan, Pejzaz, 10 Krokow, jak rdwniez prace oparte o zagadnienia
logiczne: Cyfry, Kwadrat, Linia, Od zera do nieskonczonosci.

W 1976 roku w Galerii ZPAF odbyta si¢ pierwsza indywidualna wystawa artysty®.
Kolejna wystawa indywidualna Janusza Bakowskiego® zainaugurowata dziatalno$¢ Mate;j
Galerii*® w 1977 roku w Warszawie. W 1978 roku na wystawie indywidualnej w Galerii
Znak w Bialymstoku Janusz Bakowski pokazat prace analizujace zagadnienia
matematyczne Kwadrat 1 Linia. Kolejna wystawa artysty, wspolna z J. Przybylak
i Z. Dhubakiem odbyla si¢ roku 1979 w Muzeum Narodowym we Wroctawiu.

Zaprezentowano tam fotograficzne cykle prac artystow dotyczace badania mechanizmow

T.Andrusiewicza, ktory odtaczyl si¢ od wspotuczestnikow pozbawiajac ich zapasow pozywienia. Na
konferencji prasowej w Warszawie rzeczywista przyczyna przerwania ekspedycji nie zostata podana do
wiadomosci publicznej ze wzgledow politycznych. Wywiad z artysta dnia 11.04 2000

2 Dziennik podrézy i materiaty fotograficzne pozostaja w zbiorach artysty.

* Patrz: rozdziat I

2 trzy nieregularne bryty wegla stykajace si¢ gdrnymi kraficami, tworzace w ten sposob wneke przeznaczong
na miejsce pamigci, projekt znalazt si¢ w dziesiatce prac wyrdznionych

* Instytucja promujaca artystow polskich w USA.

?7 Logiczny sposOb postepowania (wykorzystanie systemow matematycznych) stanie si¢ najbardzie;j
charakterystyczng dla artysty metoda dzialania, nie tylko w fotografii, ale takze w malarstwie i rzezbie. Patrz:
rozdziat 11

2 W katalogu wystawy zamieszczono tekst o dzialalno$ci Janusza Bgkowskiego napisany przez Z. Diubaka,
¥ prezentacja pracy: Kwadrat

3 0d 1977 miejsce stalej prezentacji cztonkoéw ZPAF.
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spostrzegania $wiata. Waznym wydarzeniem 1979 roku byl zorganizowany w Osiekach
plener artystyczny poswiecony rozwazaniom nad czwartym wymiarem. Wzigto w nim
udziat blisko 40 artystow plastykoéw, krytykow sztuki, filozofow i teoretykow z Polski i
zagranicy. Janusz Bakowski w indywidualny sposob zinterpretowal temat pleneru
wykonujac seri¢ zdje¢ z zawigzanymi oczami.

W roku 1979 Janusz Bakowski zrealizowal jedng z ciekawszych prac
fotograficznych - akt kobiecy wykorzystujacy matematyczna zasade topologii®'. Na uwage
zastuguje takze praca Chrystus powstala w zwiazku ze zbiorowa wystawg artystow dla
uczczenia [ pielgrzymki Papieza do Polski. W 1979 roku Ministerstwo Kultury i Sztuki
przyznato Januszowi Bakowskiemu dwuletnie stypendium dla dalszego owocnego rozwoju
tworczego.

Rok 1980 rozpoczyna nowy okres pracy artystycznej Janusza Bakowskiego.
Artysta postanowil przenies¢ rozwazania nad teorig barw i1 systemow matematycznych w
dziedzing malarstwa. Efekty swojej pracy zaprezentowal na wystawie w lublinskim BWA,
zorganizowanej wspolnie z J. Przybylak 1 R. Winiarskim. Jednoczesnie Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Lodzi zakupito prace fotograficzne: Stare Miasto, Pejzaz kolorowy . W
roku 1981 odbyta si¢ wystawa fotografii polskiej w Centre Georges Pompidou w Paryzu z
udziatem Janusza Bakowskiego. Waznym wydarzeniem byta tez warszawska wystawa
,lendencje Konstruktywistyczne” zorganizowana w Domu Artysty Plastyka. W latach
1982-87 artysta realizowal liczne zamowienia reklamowe, przygotowujac jednocze$nie
materialy do konstrukcji przestrzennej rzezby z fotografii* .

Po $mierci zony w roku 1988 Janusz Bakowski wyjechal do Nowego Yorku w celu
kontynuowania pracy tworczej z przebywajacg tam J. Przybylak. W tym czasie
zainteresowaty go mozliwosci reporterskie techniki video. W zwiazku z projektem Loop 2
zrealizowat z J. Przybylak film Najkrotsza historia krajow Wschodniej Europy. W PAAS
Galery odbyta si¢ indywidualna wystawa Janusza Bakowskiego pt. ,,Subway” prezentujaca
film video 1 rysunki wykonane w pedzacym metrze. W 1990 roku Janusz Bakowski wrocit
do kraju i przygotowat kolejng wystawe wlasng pt. ,,Nie tak dawno temu” w Malej Galerii
CSW-ZPAF. Zostaly na niej pokazane prace fotograficzne i malarskie, ktére dotychczas

nigdzie nie byly prezentowane™.

*! Przyjaciel artysty, matematyk Adam Optutowicz okreslit t¢ prace jako dziatanie z zakresu topologii i
hipertopologii w matematyce. Doktadniejsze informacje w rozdziale 11

32 patrz rozdziat 11

3 Min.: Ania, Kule, Perpetum Mobile
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W 1991 roku Janusz Bakowski, ktory dalej zajmowat si¢ reportazem video, zrobit
dokumentacje wystawy ,,Jestesmy” w warszawskiej Zachecie. Jego film zostat odtworzony
w Nowym Yorku lacznie z pokazem pracy Jagody Przybylak pt. ,Jestesmy”. Réwniez w
Nowym Yorku w 1992 roku odbyla si¢ wystawa czworga artystow: J. Bakowskiego, Z.
Dhubaka, M. Hermanowicza i J. Przybylak, na ktérej zaprezentowane zostaly najbardziej
Znaczace prace tworcow.

Od 1993 roku Janusz Bakowski realizowal projekt rzezbiarski Stas. Praca ta
przenosi badanie probleméw rozwiazywanych dotychczas w plaszczyznie (fotograficznej,
czy malarskiej) na bryle**. Reczne zmaganie sie z wielowymiarowg konstrukcjg projektu
zajeto artyscie kilka lat. W miedzyczasie artysta rozpoczat takze zupelie nowy rodzaj
dziatania — stworzyt wlasng forme wypowiedzi literackiej nazwang przez niego
niewierszydfami®>. Natomiast w 1994 roku powstala jedna z ciekawszych prac
fotograficznych artysty — seria portretow rodziny Dluzniewskich pokazana na
indywidualnej wystawie ,,Ich u nich” w Galerii Piwna 24/26. W roku 1997 w Malej Galerii
CSW-ZPAF odbyta si¢ indywidualna wystawa artysty pt. ,,Niefoto-grafie” , na ktorej
zostaly zestawione nowojorskie rysunki z subwayu i niewierszydta *°. Rok 1999 Janusz
Bakowski poswigcit na realizacje kolejnego pomystu: wykonujac kazdego dnia jeden
rysunek zestawil 365 Autoportretow. Wersja filmowa tej pracy pozostaje w realizacji.

Zaplanowane na rok 2000 wystawy®’ zostaty odwolane ze wzgledu na chorobe artysty.

ROZDZIAL II
ANALIZA TWORCZOSCI JANUSZA BAKOWSKIEGO.

1. Geneza dziatan tworczych — zagadnienie ,,pracy”.

3 Patrz rozdziat I

* Niewierszydta zostaty opublikowane w pismie Letrre.

36 Na wystawie tej odbyto sie ponadto prawykonanie 5 Pie$ni skomponowanych przez wnuczke artysty do
tekstu wybranych niewierszydet.

37 Prezentacja pracy Stas w Malej Galerii w Warszawie i wystawa Autoportretéow w BWA w Lublinie.
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Jedna z najbardziej charakterystycznych cech dzialalnos$ci Janusza Bakowskiego
jest podporzadkowanie zasadom dyscypliny i rygoru. Kazde dziatanie tego artysty sktada
si¢ z kilku etapow pracy 1 wymaga od niego precyzji i dokladnosci w dlugotrwalym
procesie realizacji®®. Zaréwno prace fotograficzne jak i malarskie, poprzez proces
sktadania ich z wielu elementéw realizuja dodatkowy wymiar twoérczych warto$ci. Praca
nad nimi, sama w sobie jest swoista medytacja, zarowno samego tematu danej pracy, jak 1
materii z ktorg zmaga si¢ artysta. Stanowi to przeciwwage dla wszechobecnej
rzeczywistosci wirtualnej, skomputeryzowanych dziatan i tempa $wiata zewnetrznego, 1
moze wlasnie dlatego pozwala na glebszg refleksj¢ i wniknigcie w psychologiczne, czy
filozoficzne rozwazania zawarte w pracach Bakowskiego. Sam artysta okresla role pracy
w swojej tworczosci jako kontemplacyjng filozofie pozwalajacg zachowac dystans dla
spraw doczesnych. Analogiczne , chociaz posuni¢te do ostatecznej granicy wydaje si¢
dziatanie Ada Reinharta, ktéory malujac 120 jednolicie czarnych obrazow traktowat
pokrywanie plaszczyzn czarna farba jako zmaganie z samym soba, dzigki ktéoremu
powstaje ,,warto$§¢ wewnetrzna migdzy artystg a jego doswiadczeniem”.

Punktem wyjscia kazdego dziatania Bakowskiego jest idea w postaci jasnej
koncepcji oraz wyliczen matematycznych. Po etapie jej ksztalttowania nastepuje
dhlugotrwaty 1 pracochtonny etap przetwarzania materiatow oraz rozwigzywanie zagadnien
technicznych pojawiajacych si¢ w trakcie realizacji*’. Jezeli wezmiemy pod uwage , ze
wiekszos$¢ prac tego artysty to cykle zlozone z kilku prac zrozumiemy, ze petna realizacja
kazdego pomystu wymagata paru miesiecy (czy nawet lat jak w przypadku projektu Stas)
codziennej, regularnej pracy. Leszek Brogowski podsumowuje aspekt realizacji w
tworczosci Janusza Bakowskigo w stowach: .,..wykonana z perfekcjg i skrupulatnoscig
praca stanowi niezbywalny element dziela; by koncepcja zostata w petni wypowiedziana,
potrzeba nieraz olbrzymiej pracy wykonawczej, inaczej pozostanie ona niepetna albo
niezrozumiata, jak niestarannie wypowiedziane stowo .

Pozostaje pytanie o przyczyne dziatan twoérczych Janusza Bakowskiego. Sam
artysta okresla genezg¢ swojej tworczosci jako: ,, proces poruszenia w wyobrazni takiej
sfery, ktora bez naocznej realizacji nie daje jednoznacznej odpowiedzi na postawione
pytanie. Wykonanie pomystu ktorego efekt jest jasny i widoczny od samego poczqtku nie

jest dla mnie interesujgce. Nigdy do konca nie wiem, co tak naprawde ukaze si¢ w

¥ Wigkszo$¢ prac Janusza Bakowskiego sktada si¢ z kilku ptaszczyzn fotografisznych, badz malarskich. Sg
to cykle konstruowane za pomocg cigcia i klejenia odbitek fotograficznych.

¥ Do niektorych prac fotograficznych, malarskich i rzezbiarskich artysta skonstruowat wtasnego pomystu
urzadzenia techniczne, makietki, przyrzady optyczne.

4 Brogowski L., Sztuka i cztowiek, s.102, W-wa ,1990
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" Wedhug Leszka Brogowskiego ,,istnieje wiec

momencie ukonczenia danej pracy
ryzyko, Ze wobec bardzo okreslonych zatozen przyjetych przez artyste w jego dziataniu
efekt wizualny tych przeksztatcen moze okazac sie trywialny lub tez moze nie prowadzi¢ do
Zadnego rozwigzania plastycznego. Jedynym sprawdzianem i potwierdzeniem jest
zderzenie konstrukcji mysli z materiq, wykonanie tego co w ramach koncepcji da sig
wykonaé — a wiec praca, ktora jest takze zrodtem nowych doswiadczen i przygotowaniem

* Inaczej mowi o tym problemie Z. Taranienko: ,, Racjonalizm regufy

nowych projektow”
rownowazy przypadek tkwigcy wewngtrz materii wyjsciowej odbitki, przesqdzajgcej
ostateczng  kompozycje multifotografii... Bogactwo  strukturalistycznych zabiegow
Bgkowskiego idzie w parze z artystycznymi walorami jego prac, petnych ,, niezamierzonej ,,
czesto estetyzacji, ktora stanowi pewng niewiadomqg w czasie pracy...”

Dla Janusza Bakowskiego tajemnica ukryta w kazdej rozpoczetej realizacji jest zrodlem

nieustannej inspiracji

2. Etap ekspresyjny.

Pierwszy dojrzaty okres dziatalno$ci Janusza Bakowskiego przypada na czas tuz
przed jego wejsciem do ZPAF i wiaze si¢ z fotografiag. Zdjecia z tego czasu ,,0bracajg sie
w kregu relacji symbolicznych. Realizowane byly najczesciej technikq fotomontazu, przez
zestawianie przedmiotow, ktore wspolistniejgc obok siebie w obrazie potggowaly
nawzajem swojg wymowe. Byly to zatem montaze o charakterze raczej ekspresyjnym, a nie
wywodzqgce sie z kregu stylizacji nadrealistycznej ”*. Dobrym przyktadem pracy opartej na
spotegowaniu ekspresji jest dramatyczny fotomontaz  Murzyn®, ktory poczatkuje
zainteresowanie artysty mozliwoSciami wyrazowymi twarzy ludzkiej. Dalsze
przetwarzanie wizerunku twarzy ludzkiej zaowocowalo serig portretoéw fotograficznych
Marek I-IX *._Wybrane zdjecie , wielokrotnie powielone w wymiarach 70/100 cm stalo si¢
materialem  wyjSciowym dziatania. Nastgpnie, stosujac przeksztatcenia odbitki

fotograficznej: cigcie, klejenie 1 szycie artysta badal mozliwos$ci nasilenia ekspresji. Kazdy

* wywiad z artysta z dnia 13.04. 2000

42 Brogowski L., Sztuka i cztowiek, s.104, W-wa, 1990

4 Z. Dlubak, Janusz Bakowski, Fotografia nr.2 1976 W-wa

“ patrz katalog prac

4 Do pracy tej pozowal przyjaciel artysty Marek Lypaczewski -rzezbiarz
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z dziewieciu portretow zostal zrealizowany wg innego pomystu®, a ,,kolejne interpretacje
mozna tworzy¢ w nieskonczonos¢” — moéwi artysta.

Praca Marek pokazata nowe mozliwosci postugiwania si¢ odbitka fotograficzng, co
wzbudzito w $rodowisku liczne kontrowersje, gdyz do tej pory odbitke traktowano jako
koncowy etap realizacji fotograficznej. Jednak prezentowany na wielu wystawach Marek
cieszyt si¢ duzym zainteresowaniem publiczno$ci 1 uznaniem krytyki. Razem z pracami
innych artystow ZPAF brat udziat w wystawach zagranicznych min.: ,,Experimental
Photography” w Buenos Aires, Nowym Yorku, Tokyo i Norymberdze, ,, Photographies
polonaises contemporaines” w Genewie, ,,Photokina’ 72” w Kolonii, ,,Schopfreische
Fotografen aus Polen” w Kassel. W Warszawie zostal pokazany na wystawie
indywidualnej artysty w 1976 roku, a w 1977 na wystawie ,,Stany graniczne fotografii” *’.

Praca ta byla wielokrotnie publikowana w artykutach po$§wigconych wystawom i sztuce

fotografii® .

3. Koncepcja u podstaw dziatania.
Analizujac proces powstawania dzieta Sol Le Witt w ,,Paragraphs on Conceptual
Art.” wyodrebnit trzy etapy pracy tworczej . Wedtug niego pierwszy etap miat polega¢ na
jasnym okresleniu przez artyste jego wilasnej odpowiedzi na pytanie czym jest sztuka.
Drugi etap pracy ma by¢ procesem konstruowania idei dla okreslonego dziatania. Gdy idea
zostanie w pelni opracowana oraz przelozona na czytelng instrukcje, samo wykonanie
(etap trzeci) staje si¢ po prostu czynnoscig techniczng. Wedtug Sol Le Witta idea posiada

warto$¢ wyzszg niz samo dzieto .

6 Marek I zostal skonstruowany z 420 matych odbitek z tego samego negatywu, réznie naswietlonych.
Powstata w ten sposob plaszczyzna zbudowana z wielu tych samych twarzy, nazwana przez artyste: wielos¢
w jednosci, jedno$¢ w wielosci’. Marek 11 zostat wykonany metoda rozcigcia dwoch odbitek wyjsciowych na
paski wertykalne i horyzontalne, ktore zostaly ze soba splecione. W Marku III cztery odbitki z wypalonymi
dziurami zostaly nalozone na siebie. Marek IV powstat z nalozenia czterech coraz mniejszych odbitek . W
Marku V artysta zastosowal metode losowa: porozcinang odbitke uporzadkowat ponownie wg przypadkowej
kolejnosci. Marek VI zostal przedarty na pot i zeszyty sznurkiem. Marki VII i VIII stanowig spojna pare
interpretacji - Marek VII’ zostat rozciggniety na podwojng szeroko$¢, a Marek VIII zawezony. Marek nr IX
jest duza, niezmieniong odbitka wyjsciowa. Patrz katalog prac.

47 Warto wspomnie¢, ze z uwagi na spietrzenie dat kilku waznych wystaw Marek powstal w trzech kopiach.
Wymagalo to ogromnej pracy ze wzgledu na r¢gczne wykonanie wielu odbitek, cigcie, klejenie .

* min.: Leonian E., Photokina :like it was , Camera 35 N.Y. 1973, Scully J., Seeing pictures, Modern
Photography, N.Y. 1973, Schottle H., Fotokunst und Fotodesign international, Dumont Foto 1, Koln 1978,
Checefsky B., Contemporary Polisch Photography, Obieg, W-wa 1993, artykul poswigcony w catosci
Portretom Cut, Tear, Paste, Modern Photography vol. 45 no 7, N.Y.1981, Portret I jako ilustracja do
rozdzialu Matrices w ksigzce Miller, Heeren, Matematical Ideas, Glenviev 1973.
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Takze u Janusza Bakowskiego idea stoi u poczatku dzialania, ale dopiero
ukonczona realizacja zyskuje petny wymiar. Bakowski rozpoczyna dziatanie od wydobycia
z wyobrazni problemu, ktory domaga si¢ analizy i zbadania. Podstawowym zagadnieniem
badanym przez Bgkowskiego jest proba zmiany postrzegania rzeczywisto$ci®’. Pierwsze
trzy cykle prac poswigcone tym zagadnieniom to Roza™, Stare Miasto’' i Pitka®, powstate
w roku 1973%. Prace te cechuje bardzo jasna i okre$lona metoda dziatania oparta na
koncepcji logicznej — temat wyjsciowy rozbity na elementy podlega ponownemu
uporzadkowaniu wedtug przyjetego systemu liczbowego. Wszystkie trzy cykle ilustruja
charakterystyczne dla Janusza Bakowskiego dzialanie polegajace na 1. Wyborze
analizowanego tematu - obrazu - zagadnienia, 2. Przetworzeniu obrazu dla zupelnej
zmiany jego widzenia, 3. Prezentujg 1 sprawdzajg skuteczno$¢ postugiwania si¢ metoda
matematyczng. Artysta moéwi: Chceg zmieni¢ widzenie przedmiotu (tematu), ale nie
zmieniajgc samego przedmiotu, nie niszczgc go i nie deformujgc. Wybieram droge
zwielokrotnienia i przeorganizowania materiatu fotograficznego wedtug matematycznego

rygoru’™.

¥ Etap analizy postrzegania rzeczywisto$ci i mozliwo$ci zmiany widzenia przez opracowanie logicznego
podzialu i montazu odbitki fotograficzne;.

W pracy Réza, fotografia rozwinietego kwiatu postuzyta arty$cie do stworzenia dwoch interpretacji tematu
wirowania. Roza | zostata skonstruowana z czterech odbitek wyjSciowych pocigtych i uporzadkowanych
wedlug prostej zasady matematycznej. W Rozy I za pomocg podobnego zabiegu artysta wiaczyt w siebie
pig¢ odbitek ( zasadg montazu odbitek przedstawia ryc.1) . Dzigki zastosowaniu matematycznej organizacji
materiatu zdjeciowego wrazenie ruchu wirowego zostato spotegowane’. ,,Réza, tatwa do rozpoznania w
montazu poczwornym , przy pieciu pocietych odbitkach podleglych koncentrycznej konstrukcji , przemienia
sie w nowy przedmiot” pisze Zbigniew Taranienko. (Taranienko Z., Obraz jednosci $wiata, 1978) Patrz
katalog prac.

! Zagadnieniem rozpatrywanym w tej pracy jest zbadanie mozliwo$ci przetworzenia kata prostego
widocznego na zdj¢ciu wyjsciowym na plaszczyzng . Praca Stare Miasto (patrz katalog prac) sktada si¢ z
trzech ptaszczyzn fotograficznych. Zasada fragmentaryzacji i montazu odbitki pozostata ta sama co przy
pracy Roza. Natomiast zmienita si¢ liczba wkomponowanych w siebie odbitek - artysta uzyl czterech
odbitek wyjsciowych w pracy Stare Miasto I ,oraz dwunastu odbitek w Stare Miasto 11 . Rynek staromiejski
dajgcy sie jeszcze rozpoznac¢ w kompozycji czterech odbitek , w kompozycji dwunastu tworzy juz jedng
rozwirowanq plaszczyzne materii pozbawionej giebi, jak zauwaza Zbigniew Taranienko. (Taranienko Z.,
Obraz jednosci $wiata, 1978) Patrz katalog prac.

32 Cykl pt. Pitka rozpatruje zagadnienie struktury przedstawionego przedmiotu. Patrz katalog prac.

3 Kazdy z nich zawiera trzy plaszczyzny zbudowane z wielu odbitek wyjsciowych, pocigtych i
przeorganizowanych wedlug stalego matematycznego schematu.

3 wywiad z artystg 10.04.2000
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Prace kolejne : Kwadrat”, Linia’®, Cyfiry”” i Od zera do nieskornczonosci®,
zrealizowane w latach 1976-77, rozpatruja problem ukazania abstrakcyjnych pojec
filozoficzno-matematycznych takich jak nieskonczonos$¢ i ruch. ,, W pracach Kwadrat ,
Linia zawarta jest analiza widzenia przedmiotu , ktory powstat w trakcie programowania i
realizacji tej pracy. Cykle te to jednoczesnie okreslenie granic fotografii i mozliwosci
postrzegania” pisze sam artysta *°.

Jednak, jak sam artysta zaznacza, w trakcie realizacji zawsze pojawiaja si¢
dylematy wymagajace szukania nowych rozwigzan formalnych. Tak wigc, mimo
rygorystycznych zalozen, wedlug ktérych Janusz Bakowski konstruuje swoje prace,
proces ich powstawania biegnie razem z ewolucjg mysli. Jednocze$nie wigkszos¢ prac
tego artysty, mimo walorow estetycznych , bez ujawnienia koncepcji 1 objasnienia
rozwigzywanych w nich zagadnien bylaby niepelna. Z drugiej strony koncepcje
Bakowskiego wkraczajg na teren zagadnien matematycznych, a wigc poruszajg si¢ w
dziedzinie abstrakcji, trudnej do wyobrazenia przedmiotowego. Dlatego dopiero w
momencie zakonczenia fizycznej realizacji prace Janusza Bakowskiego zyskuja petny
wymiar - gdy idea zostata wcielona i analizowany problem ujrzat §wiatto dzienne . Wedtug
Stanistawa Cichowicza: ,,Udanymi dzielami zawsze pozostajq te, w ktorych mysl zmagajgc

si¢ z problemem wreszcie dopina swego ™.

> Praca Kwadrat ztozona jest z dwoch cze$ci. Pierwsza sklada si¢ z siedmiu plaszczyzn. Pierwsza
ptaszczyzna zadrukowana zostata siedmiokrotnie powtdrzonym tekstem: ten kwadrat jest podzielony na 9
kwadratow, jeden z tych kwadratow jest powigkszony do wymiarow kwadratu wyjsciowego. Tekst ten
stanowit jednoczesnie program dalszego postgpowania zrealizowany na szesciu kolejnych ptaszczyznach.
Kazda z plaszczyzn wypelnito powickszenie wybranego wycinka kwadratu wyjsciowego. Plaszczyzna
siodma jest calkowicie czarna’.Druga cze$¢ pracy Kwadrat takze sktada si¢ z siedmiu plaszczyzn i jest
odwrotnoscig czeSci pierwszej. Wyjsciowy kwadrat zawiera tekst: ten kwadrat jest zmniejszony
dziewigciokrotnie, dziewie¢ zmniejszonych kwadratow tworzy kwadrat rowny kwadratowi wyjsciowemu .
Zrealizowana wedhug tego programu plaszczyzna siddma takze okazata si¢ catkowicie czarna. A wiec
zar6wno poprzez powigkszenie jak i pomniejszenie wybranych fragmentow fotografii artysta doszedt do
zdjecia ktore przekazuje obiekt juz nierozréznialny. Kwadrat zostat pokazany w 1977 roku na indywidualnej
wystawie artysty inaugurujacej dzialalnos¢ Matej Galerii ZPAF w Warszawie, a takze w Galerii Znak w
Bialymstoku, razem z powstatg rok p6zniej praca Linia.

% Linia jest kontynuacja problemu podjctego w Kwadracie, a jednocze$nie ilustruje starozytny paradoks
logiczny dowodzacy nieistnienia ruchu’. Linia tekstu: ta linia jest podzielona na polowe , polowa jest
powigkszona do wymiaru wyjsciowego stanowi plan dalszego dziatania. Koncowy wynik tego postgpowania,
podobnie jak w Kwadracie, jest czarng ptaszczyzna.

7 Praca ta rozpatruje zagadnienie wielokrotno$ci. Kazda cyfra posiada przyporzadkowang sobie liczbe
odbitek fotograficznych wiaczonych w siebie. Patrz katalog prac.

8 Praca Od zera do nieskoriczonosci powstata na zbiorowg wystawe pod tym samym tytutem (wystawa
zbiorowa w Foto-Medium Art. Bialystok 1979, min. J. Berdyszak, L. Brogowski, Z. Dlubak, A. Jérczak, H.
Stazewski, L. Szurkowski, Z. Warpechowski, R. Winiarski). Artysta wykorzystat tutaj pomyst stanowigcy
bezposrednig ilustracje rozpatrywanego zagadnienia. Umieszczone na kwadratowej plaszczyznie cyfry zero
(W réznym stopniu naswietlone) symbolizuja zagadnienie nieskonczonosci . Patrz katalog prac.

% katalog do wystawy w BWA Lublin, 1981

60 S Cichowicz do BWA Lublin
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Innym przyktadem prac stanowigcych ilustracj¢ koncepcji sa dwa obrazy:
Perpetum Mobile ®', ktore powstalo w roku 1983 i Kule®” namalowane w rokul984.
Zastosowana tutaj metoda opisowo malarska pozwolita w formie obrazowej
urzeczywistni¢ niezrealizowane zamierzenia artysty - dawny projekt zbudowania perpetum
mobile wykorzystujacego zjawiska cigzenia i wypornosci, a takze nakrgcenie filmu

ilustrujacego dzialanie tej konstrukcji.

4. Analiza postrzegania rzeczywisto$ci w pracach Janusza Bakowskiego.

Podstawowym zagadnieniem analizowanym przez Janusza Bakowskiego, nieomal
we wszystkich jego pracach, jest sprawa postrzegania rzeczywistosci. Juz w pracy Marek
artysta pokazat wielo§¢ mozliwosci interpretacji jednego tematu, a wigc unaocznit nam jak
réznie mozna postrzega¢ jedno zagadnienie. Ukazanie kilku wariantow tego samego
tematu odkrywa jego ztozonos$¢. Kazdy z portretow prezentuje inny punkt widzenia. W
fotograficznych cyklach takich jak RozZa, Stare Miasto czy Pitka (oraz we wszystkich
pracach po6zniejszych skonstruowanych na matematycznej zasadzie podziatu i ponownego
montazu, a takze w pracach malarskich), zmiana postrzegania przedstawionych tematow
dokonuje si¢ za sprawg okreslonej metody multiplikacji materiatu. Dobrym przykitadem
moze by¢ tutaj praca 10 krokéw™ zrealizowana w 1976 roku. Pierwotny temat ukazany na
odbitce wyjsciowej zmienil swoja posta¢ na drodze rozbicia go na czastki i ponownego,

koncepcyjnego uporzadkowania. Uzyskany w ten sposob obraz koncowy stal si¢ mozaika

' W centrum plotna kolo utozone z rysunkéw (maszyny) symbolizuje nieskoriczonosé¢ wirowania niemozliwg
do skonstruowania, bo sprzeczng z zasadami fizyki (fragment tekstu artysty wypelniajacego obraz Perpetum
Mobile), pozostata powierzchnia zostata zadrukowana tekstem wyjasniajacym geneze i sposob realizacji tego
obrazu. Literom alfabetu artysta przyporzadkowat wyciszone barwy, tto wypelnia glgboka czern. Patrz
katalog prac.

82 Podobnie jak Perpetum Mobile stanowi on zapis wcze$niejszego, niezrealizowanego projektu plastycznego
artysty, ktory analizowat zjawisko:” czarny przedmiot odpowiednio oswietlony jasnieje, bialy przedmiot
znajdujgcy sie w ciemnosci zatraca swojg jasnos¢”. Ostatecznie projekt ten przybrat forme¢ obrazu, gdzie w
centralnej czesci znajduje si¢ 18 przyktadow réznie o§wietlonego przedmiotu, a pozostalg przestrzen
wypehnia tekst wyjasniajacy histori¢ i zasad¢ samego pomystu (literom przyporzadkowane zostaty kolory
wynikajace z tgczowego porzadku barw). Ostatnie zdanie tekstu brzmi: ”Podejmujgc analize opisanego
zagadnienia sqdze, ze bez wzgledu na mozliwosci réznego oswietlenia zaistniatego wydarzenia’ czarne nigdy
bialym sig¢ nie stanie...” Patrz katalog prac.

8 Praca 10 krokéw (znana takze pod nazwg Postaé w plenerze) sklada si¢ z 10 ptaszczyzn fotograficznych.
Wyjsciowy materiat stanowito 10 zdje¢, gdzie na kazdym zdjeciu modelka znajduje si¢ o krok blizej
obiektywu, a na ostatnim wypehia sobg caty kadr. Kazde zdjecie zostalo powielone wedtug okre§lonego
modelu, az do stu odbitek w ostatnim zdjeciu. Nastepnie zdjecia zostaly pocigte i zmontowane wedtug
logicznego uktadu. Analogicznie jak w pierwszych cyklach komponowanych podobng metoda, takze tutaj
kazda kolejna ptaszczyzna prezentuje coraz bardziej abstrakcyjng, odrealniona kompozycj¢ (od widocznego
w pierwszych ptaszczyznach tematu do konstrukcyjnej multikompozycji jego elementéw ). Dziatanie to
wymagato ogromnego naktadu czasu i cierpliwosci z uwagi na regczne cigcie, porzadkowanie i klejenie
materiatu. Posta¢ w plenerze pokazana zostata w Galerii ZPAF w Warszawie, a takze we Wroctawiu, gdzie
plaszczyzny 1-V zostaly zniszczone przez powddz w 1997 roku.

19



wszystkich elementow wyjsciowej odbitki, jednak o zupelnie odmiennej jakosci. Mozna
powiedzie€, ze artysta pracuje nad zmiang widzenia od ogdtu do szczegoétu, od ujecia
pelnego tematu do rozbicia go na elementy pierwsze i podniesienia kazdego z nich do
réwnoprawnej rangi.

Rowniez praca Ania™ rozpatruje sprawe widzenia rzeczywistosci, tym razem
jednak  opisuje temat bryly przeniesionej na plaszczyzne. Podobnie jak
wieloptaszczyznowe postrzeganie przestrzeni obecne w $Srodkowym okresie kubizmu,
widzenie postaci w pracy Amia przebiega ze wszystkich stron réwnocze$nie, a nasze
postrzeganie tematu zmienia si¢ diametralnie, chociaz sam analizowany temat nie ulegt
zmianie — materiat zostat jedynie inaczej uporzadkowany. Stosowanie przez Janusza
Bakowskiego jednolitej metody ciecia i klejenia odbitek wedtug kodu logicznego dla wielu
r6znych prac przybliza tematy tych prac do siebie: podobiefstwo metody ukazuje jednosé
materii wszystkich fotografowanych tematow. Jednocze$nie kazda praca podejmuje
osobne rozwazanie okre§lonego problemu zwigzanego z widzeniem np. ruchu, bryly,
plaszczyzny, czy portretu.

Trafnie zinterpretowal zagadnienie widzenia w pracach J. Bakowskiego Z.
Taranienko. Wedlug niego: “Prace Janusza Bgkowskiego - poza ich odkrywczosci
techniczng — poprzez mozliwos¢ przezycia pobudzajq do refleksji na temat widzenia, a
takze widzianego : wielos¢ rzeczy dana dzigki zroznicowanym tematom prac Bgkowskiego
podana w nowym uktadzie staje si¢ oczywistym obrazem jednosci materii Swiata, jego

ograniczonej tozsamosci’”.

5. Strukturalizm w pracach Janusza Bakowskiego.

Francuski krytyk i teoretyk sztuki Roland Barthes okresla ,, strukturalizm jako
uprawianie swoistego rodzaju myslenia przy wykonywaniu paru znamiennych operacji.
,,Czynnosci techniczne” prowadzgce do powstania struktury sq niezmiernie proste:
material wyjsciowy, to co rzeczywiste, najpierw ulega rozdzieleniu, rozlozeniu na
fragmenty, ktore potem na nowo zostajq ziozone w catos¢ ujawniajgcq inny sens,
odstaniajqcq funkcje dawniej ukryte w ,, nierozdzielnie” istniejqcej rzeczy czy zjawisku.
Struktura staje si¢ pewnym ukierunkowanym wizerunkiem przedmiotu, ukazujgcym petniej

niz sam przedmiot niektore tresci i aspekty znaczenia.” Barthes moéwi o strukturalistycznej

8 Ania rozpatruje problem jak zobaczy¢ modelke ze wszystkich stron rownocze$nie. Pomyst przeksztalcania
bryty na ptaszczyznie, oraz wzajemne relacje bryly i ptaszczyzny nurtowaty artyst¢ od dawna - przed
realizacja Ani powstalo kilka drobnych prac opartych bezposrednio na tych zagadnieniach: Jajko, Jabiko,
Kajzerka.

% Taranienko Z., Obraz jedno$ci §wiata, 1978
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metodzie : ,, ... najpierw tniemy, potem porzqdkujemy. Pocigé pierwszy przedmiot...to
znalezé w nim ruchome fragmenty, ktorych sytuacja dyferencjalna rodzi pewien sens,
fragment sam w sobie nie ma sensu, charakteryzuje sie jednak tym, ze najmniejsza zmiana
wprowadzona w jego potozenie powoduje zmiane catosci.”

Prace Janusza Bakowskiego prezentuja metode strukturalng w czystej i okreslonej
matematycznie formie. Kazdy z cyklow fotograficznych od RozZy, Starego Miasta 1 Pitki
poczawszy , poprzez Pejzaze i Dziesie¢ Krokéw , do Portretéw Diuzniewskich® i rzezby
Stas” konstruowany byt metodg fragmentaryzacji materiatu wyj$ciowego, aby ponownie
ztozy¢ go w zaplanowang wybranym systemem matematycznym catos¢. ,, Element Scistego
wyliczania przy przygotowywaniu pracy i racjonalizm konstrukcji jest tylko sposobem, a
zastosowanie matematycznej reguly bylo spowodowane artystycznym zamiarem
uwyraznienia jakiejs wartosci” pisze Zbigniew Taranienko®”. Jednak przy takiej samej
metodzie podziatu i ponownej organizacji artysta w kazdym cyklu prac stosuje inng
matematyczng regule tworzaca kompozycje — za kazdym razem zmienia si¢ liczba
wlaczanych w siebie odbitek i klucz ich porzadkowania. Zbigniew Taranienko pisze o tym
zagadnieniu w pracach Janusza Bakowskiego stowami: ,, Bgkowski nie tylko zmienia reguty
komponowania swoich multifotografi, ale ciggle poszukuje wiasciwej zasady
fragmentaryzacji do przedstawianego tematu. Zmienia tez fotografowany przedmiot.”

Jednoczesnie Janusz Bakowski postugujac sie wilasnym jezykiem wypowiedzi
artystycznej (prace jego sa na tyle spdjne formalnie, Zze z tatwosciag mozna je rozpoznaé
wsérod wielu innych) jako jeden z pierwszych badal mozliwosci nowego wykorzystania

odbitki fotograficznej . ,, Strukturalistyczna dziatalnosé¢ Janusza Bakowskiego w dziedzinie

% Taranienko Z., Obraz jedno$ci $wiata, 1978

SFotograficzny Portret rodziny Dluzniewskich powstat w 1993 roku. Sktada si¢ na niego seria czarno-biatych
portretéw indywidualnych i wynikowy portret zbiorowy. Praca ta realizuje wymowny pomyst zamiany oczu
w poszczegdlnych portretach. Zastosowany podziat odbitek umozliwit taka wymiang. W rezultacie z
portretow patrzy na nas dziewie¢ osob, gdyz roézne oczy zmieniaja charakter kazdej twarzy’. Portret
zbiorowy artysta wykonal charakterystyczng dla niego metoda rozcigcia i wiaczenia w siebie odbitek
wyjsciowych’ (powstato zaskakujgce potgczenie wszystkich trzech twarzy w jednym portrecie). Patrz katalog
prac.

68 Realizacja pt. Stas przenosi badania nad zmiang widzenia z fotografii i malarstwa na rzezbe. Do podjecia
podobnej proby popchneta artyste ciekawos$¢ czy uda si¢ dokonaé radykalnej zmiany widzenia
przedstawianego tematu przy jednoczesnej trudnosci postepowania z tréjwymiarowa bryta rzezby. Pierwszy
etap pracy polegal na wykonaniu portretu przyjaciela w glinie i odlaniu jej w o$miu gipsowych
egzemplarzach. PoZniej artysta dokonat r¢cznie wielokrotnego podziatu kazdego portretu ,

aby w koncowym etapie sklei¢ jeden zmultiplikowany, konstrukcyjny wizerunek gtowy wyjsciowej. Kolejne
etapy pracy nad tym projektem byly rejestrowane fotograficznie, a takze na video, stanowi to cenne
uzupetnienie samego projektu uswiadamiajac widzowi ogrom recznej pracy wlozonej w ten pomyst. Praca
znajduje si¢ w zbiorach artysty. Patrz katalog prac.

% Taranienko Z., Obraz jedno$ci §wiata, 1978
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fotografii odkrywa wiele nowych mozliwosci tworzenia kompozycji z fotografii jako

2370

materiatu wyjsciowego " pisze Zbigniew Taranienko.

6. Zagadnienia matematyczne w tworczos$ci Janusza Bakowskiego .
Sztuka 1 matematyka wydaja si¢ by¢ powigzane ze sobg od niepamietnych czasow.
Juz w starozytnosci matematyke i muzyke polaczyla pitagorejska zasada podziatu struny.
W $redniowieczu zarowno muzyka jak i architektura opieraly si¢ o zasady arytmetyki 1
wspolnie z geometrig zostaly wlaczone w quadrivium sztuk wyzwolonych. W XX wieku
matematyka stanowi niezmiernie wazng inspiracj¢ dla sztuki wielu artystow, dzialajacych
zarOwno w dziedzinie sztuk plastycznych jak 1 muzyce. Wystarczy wymieni¢ muzyczng
technike serialng, czy aleatoryzm muzyczny aby podaé czysty przyktad zastosowania
matematyki w sztuce”. ROéwniez na gruncie plastyki polskiej mozna znalezé wiele
przyktadow artystow dzialajacych pod wptywem inspiracji matematycznych , czy wrecz
opierajacych swoje dzialania o manipulacje liczbowe. Jednym z nich jest Ryszard
Winiarski, ktory swoje obrazy konstruuje na zasadzie teorii prawdopodobienstwa,
wykorzystujac czarny i bialy kolor. Innym artysta podporzadkowujacym swoja sztuke
liczbie 1 liczeniu jest Roman Opatka. Rowniez Janusz Bakowski postuguje si¢ systemami
matematycznymi. Sg to przede wszystkim zasady kombinatoryki 1 topologii zastosowane
do dzialan w fotografii, a takze w malarstwie i rzezbie. Dla kazdej pracy przyjety system
matematyczny jest nieco inny 1 porzadkuje wedlug okreslonych regut materi¢ danej
pracy. Dziatania matematyczne zawarte w pracach typu Stare Miasto, Roza, czy Pejzaze
mozna najprosciej zdefiniowa¢ jako zastosowang kombinatoryke dla zmultiplikowanego
materialu  fotograficznego. Najlepszym przykladem operacji kombinatorycznych
przeprowadzonych na materiale fotograficznym jest schemat wedlug ktorego zrealizowana

zostala RoézZa’. Natomiast przykladem pracy opartej o zagadnienia topologii jest powstata

" Taranienko Z., Obraz jedno$ci $wiata, 1978
"I OczywiScie muzyczna organizacja dzwigkdw ma strukture matematyczna, ale obie dziedziny sg zupeie
innej natury.
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w 1979 roku praca Ania”. (Dzialania matematyczne za pomocg ktorych mozna opisaé
prace Ania wykraczaja nawet poza obszar zdefiniowanej topologii).

Roéwniez sprawy kompozycji plastycznej Bakowski podporzadkowuje prostym
wyliczeniom matematycznym; wynik tego dzialania doskonale zdaje egzamin jesli chodzi
o wizualng 1 estetyczng strong jego prac (cechuje je jasnos¢ i klarowno$¢ kompozycji
nawet jesli zabiegi dokonane na materiale fotograficznym, badz malarskim wydaja si¢ by¢
skomplikowane). Najlepszym przyktadem prac opartych na kompozycji matematycznej sg

dwie prace malarskie: Trdjkgt, kolo, kwadrat™ i Wazon z kwiatami, ktorego realizacje

! Ryc.1 Zasada montazu odbitek w pracy Roza :

1,2,3, 1,2,3, 1,1,2,2,3,3, 8,8,8,8,9,9,9,
4,5,6, 4,5,6, 1,1,2,2,3,3, 8,4,4,4,4,5,9,
7,8,9, 7,8,9, 4,4,5,5,6,6, 7,4,1,2,2,5,9,
4,4,5,5,6,6, 7,3,1,1,2,5,
1,2,3, 1,2,3, 7,7,8,8,9,9, 7,3,1,1,2,5,
4,5,6, 4,5,6, 7,7,8,8,9,9, 7,3,3,3,2,5,
7,8,9, 7,8,9, 7,6,6,6,6,6,
cztery odbitki wyjSciowe zasada montazu 4 odbitek zasada montazu 5 odbitek
Roza I Roza Il
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' W pracy Ania, zostat rozpatrzony problem jak zobaczy¢ modelke ze wszystkich stron réwnocze$nie 1 tym
razem artysta postuzyt si¢ matematyczng metoda dzielenia i ponownego montazu odbitek. Modelka zostata
ustawiona na obrotowym urzadzeniu, nad jej glowa artysta umie$cil nieruchoma tablice z numerkami.
Nastepnie sfotografowat klatka po klatce kolejne fazy petnego obrotu modelki, po czym powielit dwukrotnie
kazda odbitke. Jeden zestaw odbitek naklejonych obok siebie ukazuje petny obrot modelki. Drugi zestaw
zostat pocigty na paski wedtug podziatki umieszczonej na tabliczce. Uporzadkowane wg numerkow paski w
srodkowej czesci ukazujg modelke ze wszystkich stron rownoczes$nie (patrz katalog prac). Praca Ania
stanowi wstep do wigkszego projektu, ktory jeszcze nie zostat ukonczony, cho¢ wigkszo$¢ materiatow
zostala przygotowana. Pierwsza jego cz¢$¢ miata by¢é ponownym zlozeniem w bryte sfotografowanej
modelki, a wigc chodzi tu o stworzenie przestrzennej rzezby-aktu z fotografii. Dalszym rozwinigciem tematu
Ania miata by¢ analiza relacji modelka - przestrzen. W tym celu zostaly zaplanowane dwie serie zdjec:
pierwsza ukazujaca obracajacg si¢ modelke na niezmiennym tle, druga polegataby na obfotografowaniu
nieruchomej modelki, a wigc kazde ujgcie posiadatoby w tle panoramiczny krajobraz. Pomyst ten wymaga
specjalnych warunkow wystawienniczych zaplanowanych przez artyste, stanowiacych dopelnienie catosci
projektu - kazda z dwoch serii zdje¢ wymaga osobnej sali wystawowej. Kazda, trzykrotnie powielona seria
odbitek zostataby trzykrotnie rozklejona: ptasko na §cianie, wewnatrz, oraz z zewnatrz specjalnie
skonstruowanej rotundy umieszczonej posrodku sali. Dopiero wowczas praca artysty zostataby ukonczona ,
tutaj tez bylaby mozliwa petna refleksja nad sprawa widzenia bryty w ptaszczyznie i ptaszczyzny w bryle.

™ Tréjkqt, kolo, kwadrat sumuje do$wiadczenie artysty zwigzane ze stosowaniem rygoru matematycznego i
refleksje nad kolorem i sprawami widzenia barwy. Kompozycja trzech podstawowych figurgeometrycznych
powstala z zalozen matematycznych, a ptaszczyzna blejtramu zostata podzielona na 2,5 mm kwadraciki.
Kazda krateczke artysta wypehlil kolorem przyporzadkowanym danej figurze uzywajac czterech
podstawowych barw — niebieskiej, zottej, czerwonej i zielonej. W $rodku obrazu naktadajg si¢ na siebie
wszystkie elementy, a kolory wspotistniejgc obok siebie tworza zupetnie nowa jakos¢ odbioru kazdej z nich z
osobna i wszystkich razem. Obraz ten, zblizony w koncepcji do op-artowych tendencji wymaga wlasnej
przestrzeni w warunkach wystawienniczych. Patrz katalog prac.
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poprzedzity obliczenia matematyczne, oraz skonstruowanie specjalnego przyrzadu
stuzacego dokladnej analizie i obserwacji przedstawianej martwej natury”. Wyliczenia
matematyczne doprowadzily artyste do wniosku, ze mozna skonstruowa¢ 64 obrazy
dysponujac przyjeta przez niego metodg. Obraz 64 zawieralby w kazdym 0,5 cm
fragmencie caly bukiet, a wizualnie wszystkie kolory zespolityby si¢ w jednolita szaros¢.
Oczywiscie niemozliwe jest r¢czne wykonanie tego pomystu, gdyz poszczegdlne elementy
bylyby mikroskopijnej wielkosci. Najwazniejsza pozostaje prezentacja metody na
przyktadzie 4 ukonczonych obrazéw, udowodnienie zmiany widzenia przedmiotu przy
realnym zachowaniu wszystkich jego elementéw oraz dazenie do unistycznej plaszczyzny
64 obrazu, ktory mozemy zobaczy¢ w wyobrazni.

Zagadnieniem najciekawszym, gdy chodzi o problem wspotistnienia matematyki i

sztuki w pracach Janusza Bakowskiego wydaje si¢ fakt, iz matematyczne dzialania

" Kolejna praca malarska Janusza Bakowskiego — Wazon z kwiatami sklada si¢ z czterech obrazdéw o
wymiarach 84/84 cm . Wmontowana w przyrzad siatka shuzyta podziatlowi obserwowanej przestrzeni, co
pozwolito precyzyjnie kopiowac poszczegdlne elementy. Pierwszy obraz zawiera realny wizerunek bukietu.
Kolejne trzy obrazy, poprzez zastosowanie okreslonego systemu przeksztatcen odrealniaja widzenie tematu.
Dla zrozumienia zasady tego postepowania pomocny bedzie schemat ukazujacy metode multiplikacji
elementow na kazdym kolejnym ptdtnie.

Ryc.2
Schemat metody multiplikacji w pracy Wazon z kwiatami

A* - to co widzg przez 1 kratke siatki
wmalowuje w 1 kratke obrazu 1

ALA, - to co widze przez 1 kratke siatki
ALA, powtarzam w 4 kratkach obrazu I1
A,AB,B,

A,AB,B, - to co widze przez 4 kratki siatki
C,C,.D,D, powtarzam w 16 kratkach obrazu III
C,C,D,D,

A,AB,B,C,C,

A,A,B,B,C,C, - to co widze przez 9 kratek siatki
D,D,G,G,H,H, powtarzam w 36 kratkach obrazu IV
D,D,G,G,H,H,

K,K,N,N,0,0,

K,K,N,N,0,0,

* Litery symbolizujg poszczegdlne fragmenty martwej natury widziane przez kolejne kratki siatki.

Kazdy fragment bukietu wprowadzany byt po kolei w kazdy obraz, tak wiec ptotna wypetnialy si¢
rownomiernie. Zorganizowane przez artyste stanowisko fotograficzne rejestrowalo poszczegolne etapy
zaawansowania pracy. Rowniez wystawa w BWA w Lublinie pokazywata Wazon z kwiatami w trakcie jego
powstawania, razem z przyrzadami, zdjgciami i objasnieniem przyjetego systemu dziatania. Patrz katalog
prac.
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zastosowane dla materii sztuki, mimo ze niosg w sobie pierwiastek dyscypliny (artysta
rygorystycznie realizuje przyjete zatozenia) nie przesadzaja o wyniku koncowym, inaczej
mowigc pozostaje on do momentu ukonczenia pracy niewiadomy. Dla Janusza
Bakowskiego ten aspekt stanowi silng inspiracje¢, a kazda z powodzeniem ukonczona praca

niesie ze sobg pomysty nastepnych.

7. ,,Szkicowy” nurt tworczosci Janusza Bakowskiego.

Obok dzialalno$ci opartej o logike 1 matematyczng kompozycje w latach
osiemdziesigtych 1 dziewieédziesigtych Janusz Bakowski kontynuowat artystyczne
poszukiwania w kierunku zupelnie niezaleznym od poprzednich koncepcji. Dlatego tez
realizacje powstale w Nowym Yorku w latach 1988-91 zajmuja zupeinie odrgbne miejsce
w dorobku tworczym tego artysty. Ich ideg przewodnig byto szukanie sposobu uchwycenia
ulotnych zdarzen i1 przypadkowych spotkan z ludzmi. Takim dzialaniem o prawie
happeningowym charakterze bylo rysowanie w pedzacym subwayu. W czasie kazdego
przejazdu metrem artysta rysowal szybkie, zaledwie z paru kresek zlozone szkice twarzy
nowojorczykow, bardzo waznym aspektem tego dziatania bylo wejscie w kontakt z
przygladajacymi si¢ i portretowanymi ludzmi’.

W tym samym czasie artysta zainteresowat si¢ technikg video, ktorg zrealizowat
liczne reportaze rejestrujgce zycie miasta Nowy York, wystawy i1 zdarzenia kulturalne,
spotkania przyjaciol i artystow’’. Rowniez wtedy, wspdlnie z Jagoda Przybylak,
zrealizowat film video Najkrétsza historia krajéow wschodniej Europy”, w zwigzku z
projektem Loop 2 Cultures Converge poswieconym problemom komunikacji
miedzykulturowej”.

Dotychczas opisywana przeze mnie dziatalno$¢ Janusza Bakowskiego miesci si¢ w
dziedzinie sztuk plastycznych, jednak od 1992 roku artysta zaczat tworzy¢ wlasny sposob
wypowiedzi literackiej. Krotkie wiersze, czy nawet sentencje nazwane przez niego

niewierszydtami® w kilku stowach lapidarnie ujmujg tres¢ umykajacej chwili 1 ulotnej

76 Rysunki z nowojorskiego subwayu zostaly pokazane w N.Y. w 1989 roku, w natomiast Warszawie
doczekaly si¢ prezentacji w roku 1997 na wystawie indywidualnej artysty pt. Niefoto-grafie; wigkszo$¢
szkicoOw pozostaje w zbiorach artysty.

W tej chwili liczba zarejestrowanych kaset video siega 250, w tym znajdujg si¢ cenne materiaty
rejestrujace etapy powstawania waznych prac artysty, a takze reportaze z licznych wernisazy polskiego
srodowiska tworczego.

™ Kilkuminutowa Najkrétsza historia to wielokrotna sekwencja ukazujgca ,,jablko Adama” w trakcie
przetykania - dramatyczna przenos$nia dotyczaca sytuacji politycznej wschodniej Europy ostatnich 50 lat.
" Do realizacji wspolnej instalacji filmowej zaproszono dziewieciu artystow: z Kanady, Brazylii,
Hongkongu, wschodnich Niemiec, Szwajcarii, Japonii i Polski.

% Niewierszydta zamieszczone zostaty w numerach polskiego wydania pisma Lettre (Lettre, nr 1 2
Warszawa 1994)
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mysli. Zblizone w swojej krotkiej formie do japonskiego haiku posiadaja indywidualny
charakter, rytm 1 styl wlasciwy tylko Januszowi Bakowskimu. Stanowig tez cenny zapis
jego fascynacji, obserwacji 1 pogladoéw. Artysta wiasnorecznie drukuje niewierszydia
postugujac si¢ czcionka drukarska, dobranym kolorem farby i1 specjalnym formatem
papieru. Powstaja w ten sposob nietypowe ksigzki — teczki, gdzie kazde niewierszydto
znajduje si¢ na osobnej, luznej kartce papieru. Idea niewierszydet bliska jest szkicom
rysunkowym z subwayu. Dlatego na wystawie w Malej Galerii w 1997 roku zostaly
pokazane wybrane niewierszydla i rysunki, pod wspdlng nazwa Niefoto-grafii.®.

Zaréwno krotkie nowojorskie szkice portretowe, jak i pisane przez Bakowskiego
niewierszydta stanowig odmienng od pozostatych jego prac form¢ wypowiedzi tworczej .
Obecne jest w nich zupelne odwrocenie porzadku: idea — praca — efekt, gdyz chodzi tutaj o
szybkie uchwycenie jednorazowego uczucia czy wrazenia. Niewierszydia opieraja si¢ o
ulotne zdarzenia (jakich wiele w zyciu kazdego z nas) uchwycone w paru krotkich
stowach. Pozostajg one czytelne i zrozumiate najbardziej dla samego artysty, poniewaz
kazde z nich przywotuje prawdziwy moment refleks;ji lub przezycia. Dla innych odbiorcow
stanowig warto$¢ poetycka 1 z powodzeniem operuja obrazem stownym posiadajac przy
tym unikatowy charakter dzigki starannie dobranym wyrazom.

Podobne cechy wykazuje praca Autoportret - 365 dni. Przez caty rok 1999 Janusz
Bakowski codziennie wykonywat jeden szybki, pozbawiony korekty szkic swojej twarzy,
zawsze W ustawieniu na wprost i podobnym formacie. Dla zrealizowania tego pomystu
niezbedna byta wewnetrzna dyscyplina polegajaca na wykonaniu rysunku bez wzgledu na
nieoczekiwane wydarzenia, chorobg czy zmeczenie. W ten sposob seria 365 autoportretow
rejestruje kazdy dzien zycia, co sktania do refleksji nad uptywem czasu i zmianami
zachodzacymi w czlowieku z kazda chwilag . Autoportret rozwaza takze zagadnienie
samo$wiadomos$ci 1 samopoznania: artysta rysuje posta¢ dobrze sobie znang, a jednak
mimo to nie ma dwoch takich samych rysunkow. Autoportrety pogrupowane na 12
miesiecy zostaly umieszczone w osobnych teczkach. W obecnej chwili powstaje ich
filmowa wersja. Bedzie to krotki film, w ktorym wszystkie rysunki pojawiaja si¢ po kolei
w kilkusekundowych sekwencjach tworzac catoroczny portret cztowieka.

W  stosunku do wieloptaszczyznowych prac realizowanych w latach
wczesniejszych, szkice, niewierszydla 1 Autoportret wyraznie pokazujg inny, nowy
kierunek poszukiwanh w tworczosci Bakowskiego. W czasie terazniejszym artysta

rozpoczal roéwniez nowa prace nad filmem video pt. Od 1979 roku majacym zawieraé

81
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krotkie, najciekawsze fragmenty wszystkich zarejestrowanych przez niego tasm video. To
wyrazna kontynuacja owego ,,szkicowego” nurtu w twoérczosci artysty, obecna wersja
filmu zawiera bowiem lapidarne opowiastki operujgce gltownie nastrojem 1 ukazujace

ciekawe rozwigzania operatorskie.
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ROZDZIAL 111
JANUSZ BAKOWSKI W OCZACH ODBIORCOW.

1. Janusz Bakowski na tle polskiego srodowiska tworczego.

W ciggu 30 lat nieustannej pracy tworczej Janusz Bakowski obracal si¢ w
srodowisku artystow, bedacych nierzadko w awangardzie panujacych éwczesnie trendow
w sztuce polskiej. Najwazniejszg osobowoscia wywierajaca wplyw na artystow
wchodzacych w $wiat sztuki fotograficznej byl Zbigniew Diubak. Tworcza przyjazn
Janusza Bakowskiego z tym artysta mozna datowaé¢ od 1970 roku, kiedy pod jego
kierunkiem powstala praca Jadwigi Przybylak 100 razy siatka, w ktorej przygotowaniu
Bakowski brat czynny udzial. Rowniez wstgpienie tych dwojga artystow do ZPAF-u
przebiegalo pod artystyczna opieka Z. Dlubaka, a wspolne dyskusje inspirowaly do
poszukiwan nowych s$rodkow wyrazu w fotografii. Tworczo$¢ Janusza Bakowskiego,
mimo catkowicie indywidualnego charakteru, posiada bliskie zatozeniom teoretycznym Z.
Dtubaka podstawy. ,,Zbigniew Diubak stara si¢ realizowac zasady minimalizacji srodkow
tworczej dyscypliny, obiektywizmu i badawczego nastawienia wobec sztuki”*. Podobnie
Bakowski opiera swoje dzialania o minimum potrzebnych $rodkéw formalnych dla
zbadania interesujgcego go zagadnienia. Rowniez nowe, odkrywcze traktowanie odbitki
fotograficznej (jako materialu wyjsciowego, a nie koncowego) zbliza tworczos¢ tych
artystow do siebie. Jednak, jak zaznacza Bakowski, najwazniejszy w ich wzajemnych
relacjach jest nieustannie zywy, bliski kontakt, dyskusje i rozmowy teoretyczne, oraz
wymiana pogladoéw pozwalajgca nieco inaczej spojrze¢ na wlasne pomysty i1 idee. Druga
osobg niezwykle istotng dla rozwoju tworczej drogi Bakowskiego jest Jagoda Przybylak .
Jej zmyst krytyczny ogromnie pomogt rozwingé w tworczym kierunku mojq wrazliwosé
widzenia’¥ — mowi Bakowski. Od 1989 roku Przybylak i Bakowski wspolnie realizujg
dziatania w zakresie filmu video, wymieniajac si¢ rolami operatora 1 krytyka. Oboje
realizujg przy tym wiasne prace, ktérych fundamentem jest analiza naszego postrzegania
rzeczywistosci.

Wroctawska wystawa wspdlna ze Z. Diubakiem pokazata punkty wspolne i réznice
myslenia tych trojga artystow . Autor katalogu pisze: ,,Trojka artystow przedstawia na tej
wystawie po jednej pracy — cyklu. tgczy ich badanie tego samego problemu sztuki, tj.

mechanizmow naszego spostrzegania Swiata. Jako tworzywo i wzor postrzegania stuzy

82 Zbigniew Dlubak — prace z lat 1945-80 , Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 1981, str.4
8 wywiad z artystg z dnia 6 czerwca 2001
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fotografia na ktorej artysci dokonujq operacji, starajqc si¢ uswiadomi¢ nam i sobie w
jakiej mierze to co widzimy nalezy do naszych pojeé o rzeczywistosci, a w jakiej jest to
sprawa czysto optycznych wrazen .

Oprocz wspotpracy z Dlubakiem i J. Przybylak Bakowski podkresla takze wage
kontaktéw ze Stazewskim 1 przyjazni z Dluzniewskimi, Winiarskimi, Stanistawem
Cichowiczem 1 Krzysztofem Wodiczko. Kazda z tych osobowosci wniosta istotny element
w sztuke Bakowskiego. Dyskusje ze Stanistawm Cichowiczem — pisarzem i filozofem daty
swoj oddzwigk w pisanych przez Bakowskiego niewierszydtach, takze caty projekt Stas
zostal oparty o portret Stanistawa Cichowicza wykonany w glinie podczas sesji
przeprowadzonych w pracowni na Starym Miescie. Pracownia w latach osiemdziesigtych
stala si¢ miejscem pigtkowych spotkan zaprzyjaznionych artystow ; jej niezwykty klimat
stuzyt fermentowi mysli 1 pozwalal na przyjazng konfrontacje¢ refleksji i pogladow.

Nalezatoby tez zapyta¢ artyste o ulubionych tworcow i1 oceni¢ ich wplyw na
ewolucje jego mysli tworczej. Bakowski podkresla, ze trudno bytoby mu wskaza¢ jednego
artyste, ktorego oddzialywanie spowodowato takie a nie inne jego myslenie o sztuce.
Kazda z cenionych przez niego postaci : Cezanne, Chwistek, Witkacy, Strzeminski , Kobro
1 inni wniesli w jego rozwazania ferment konieczny dla indywidualnego rozwoju wlasnych
idei. Bakowski zawsze zaznaczal, ze wigksze znaczenie ma dla niego postawa zyciowa 1
tworcza niz pozycja i uznanie. Tak wigc u Cezanna najbardziej ceni on konsekwencje
dziatania, mimo Ze nie byl on uznawany przez mu wspodiczesnych . Jednak za sprawe
najistotniejszg dla tworczosci Bakowski uwaza czysto§¢ motywacji i dlatego
niedos$cignionym przyktadem stat si¢ dla niego Wactaw Szpakowski — autor Katalogu Linii
Rytmicznych , realizowanego w zupeinej samotnosci i odkrytego dopiero po jego $mierci.

Roéwnoczesnie we wlasnych realizacjach Bakowski zauwaza wiele korelacji i1
spojnosci z tworczosciag teoretyczng takich artystow jak Chwistek 1 Strzeminski. Jedna z
prac Marek pozostaje ilustracjag matematycznych rownan: jednos¢ w wielosci, wielo§¢ w
jednosci opracowanych w traktatach Chwistka, za$ cztery obrazy pracy Wazon z kwiatami
spotykaja si¢ w swojej koncepcji z teorig unizmu Strzeminskiego.

Koniecznie trzeba takze podkresli¢ wielkie znaczenie wspotczesnej poezji polskiej
dla powstania niewierszydel. Pierwotne fascynacje poezja antyczng, geniuszem poezji
Biatoszewskiego, japonska poezja haiku, a takze poezja Milosza 1 Herberta daly o sobie
zna¢ w procesie ksztattowania si¢ formy niewierszydel. Jednak, mimo tak wielu Zrodet

inspiracji, niewierszydla wyrozniajg si¢ wyraznie indywidualnym charakterem.

8 katalog wystawy we Wroctawiu, 1979
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Tak wigc Janusz Bakowski prezentuje postawe otwarta na polemiki i nakierowang na

nieustanny rozwoj tworczy.

2. Janusz Bakowski w oczach odbiorcow.

Mimo rozbudowanej dziatalno$ci w wielu dziedzinach sztuk plastycznych Janusz
Bakowski zostal przede wszystkim zauwazony jako artysta fotografik. W latach 1971-76
odbylo si¢ wiele wystaw eksperymentalnej fotografii polskiej z jego udziatem.
Prezentowane na nich nowatorskie zdjecia Bakowskiego, w tym cykl Marek, odniosty
duzy sukces, docenione zaréwno przez publiczno$¢ jak 1 krytyke. W artykule
poswieconym wystawie polskiej fotografii na Photokina‘72 Edith Leonian pisze: ,,Janusz
Bakowski had some very interesting constructions: one using small photographs of a face
as a dot structure to make up a large photograph of the face; one leafed set of four prints
of the same photograph, one over the other with holes burned out of the centers i
diminishing series, bellying out from the wall. The vision are valid, the energy
enormous.” Inna krytyk sztuki Julia Scully pisze o tejze wystawie i pracach Bakowskiego
tymi stowami: ,,There was much orginality in this all black- and- white show. Perhaps the
most striking image among many was a ,,portrait” by Janusz Bakowski. Hundreds of tiny
prints were combined to form a large portrait of the same image. "

Praca Marek poprzez liczne prezentacje stala si¢ najbardziej znang praca tego
artysty. Pokazana w 1992 roku na nowojorskiej wystawie w Brooklyn Borough Hall
doczekata si¢ komentarza Andrzeja Baranowskiego: ,,Janusz Bgkowski uzywa formuty
matematycznej do konstruowania swoich obrazow. Sq one niezwykle spojne, mimo wielosci
powtarzajgcych sie i zawierajgcych w sobie fotografii. Emanujq refleksjq, ktora nie konczy
sie na formie, a siega gleboko w osobowos¢é i istote czlowieka .

Pozniejsze prace tego artysty zostaly przyjete przez krytyke jako prezentacja
oryginalne] metody dziatania na odbitce fotograficznej. Cykle Stare Miasto, Roza, 10
Krokow, czy Pejzaze pokazuja jak artysta ,pracuje nad analizq obrazu przez
wprowadzenie  systemowej  jego rozbudowy, przenoszqc problematyke obrazu
fotograficznego na pogranicze zagadnien matematycznych (topologia, kombinatoryka) ™.
Dalsze rozwazania w pracach Kwadrat 1 Linia artysta okresla jako ,,analize widzenia

przedmiotu ktory powstat w czasie programowania i realizacji tych prac. Cykle te to

8 Leonian, E., Photokina: like it was!, Camera 35, New York, 1973

% Scully J., Seeing pictures, Modern Photography, New York, 1973

87 Baranowski A., Granice Fotografii, Przeglad polski, Warszawa / New York, 1992
8 katalog do wystawy Tendencje Konstruktywistyczne, Warszawa 1981

30



7% Tworcze

jednoczesnie okreslenie granic fotografii i mozliwosci postrzegania
traktowanie odbitki fotograficznej w tych cyklach wywotato kontrowersje w srodowisku
artystow fotografikow dzialajacych w ZPAF. Janusz Bagkowski nalezal bowiem do
nielicznych, ktorzy przetamali zasade traktowania materiatu fotograficznego w sposob
klasyczny wykorzystujac odbitke jako medium dla dalszych rozwazan artystycznych.

Postawg polegajaca na petnej skupienia i precyzji pracy, tak charakterystyczng dla
tworczosci Bagkowskiego docenia inny krytyk i badacz sztuki wspotczesnej — Leszek
Brogowski. ,,Dzisiejszy Swiat, cywilizacja poSpiechu i sukcesu nie zacheca do pracy w
skupieniu..., premiuje raczej powierzchownq atrakcyjnos¢ i sensacyjng nowosc. W tym
oglupiajgcym wyscigu ku ,, supergwiazdorstwu”, karierom i materialnemu dobrobytowi
wybor postawy , ktora sprawdza si¢ w pelnej skupienia pracy, jest nie tylko realizacjg
pewnej artystycznej koncepcji, ale ustosunkowaniem si¢ do wspoilczesnego Swiata, jest
przeciwstawieniem si¢ nie tylko jego pospiechowi, ale takze nieublaganemu uptywowi
czasu” — pisze Brogowski”.

Natomiast drugi nurt dzialalnosci Janusza Bakowskiego oparty o zapis chwili i
realizowany w szkicach, Autoportretach, niewierszydlach i filmach video analizuje Marek
Grygiel w tek$cie zamieszczonym w katalogu wystawy Niefoto-grafie”. ,,Zblizamy sie do
schytkowej epoki druku, pisze Grygiel, gdy stowo drukowane jest wypierane przez zapis
,umystu w o swiatloformie”. Oglgdanie i czytanie mini wierszy ( niewierszydet) jest
czynnosciq integralng z postrzeganiem ich jako graficznych zapisow ... Literki odciskane
rekq artysty na papierze sq rownie ulotne jak skojarzenia i refleksje ktore w nas tworzg...
Stajg sie¢ w tym momencie strzgpkami mysli, utamkami swiadomosci przez co nabierajg
dodatkowo Joycowskiego charakteru. Stajq sie literkami zapisang fotografig, bo fotografia
réwniez nie zapisuje wszystkiego dostownie i jednoznacznie .

Wybrane Niewierszydta wydrukowane w pismie ,,Lettre” zostaly skomentowane
artykutem Stanistawa Cichowicza pod tytulem ,,Rzeczy 1 sprawy godne powiedzenia”.
Autor pisze : ,,Liryzm jest niezatartym pigtnem kreslonych przez Janusza Bgkowskiego
linijek. Jakoz chce on pisac i w efekcie pisze wersem, nie wierszem, linijka po linijce
uktadajqgc catos¢ jak najkrotszq i wolng od rymow, nie wierszydlo, lecz aforystyczng
miniature ozdobiong stylistycznie od czasu do czasu tradycyjnym ornamentem poetyckim.

Nie to wszakze stanowi o poetycznosci wykorzystanych tu srodkow wyrazu. Ograniczenie

% katalog do wystawy w BWA Lublin, 1981

* Brogowski L., Sztuka i cztowiek, str. 100 —104, Warszawa, 1990

! Wystawa spinata klamrq zaréwno dudziestolecie istnienia Matej Galerii jak i tworczq aktywnos¢
Bgkowskiego, ktorego fotografia analityczna Kwadrat zainaugurowata w 1977 roku dziatalnos¢ Galerii.
%2 Grygiel M., Janusz Bagkowski — Niefotografie, Fototapeta, 1997
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do kilku linijek pojedynczej wypowiedzi, jej rzucajgca sie¢ w oczy prostota pozwalajg
jasnie¢ samej polszczyznie, uwydatniajgc jej jezvkowq urode... Wolno tedy podejrzewac , a
niekiedy wprost wnosic¢ , ze Janusz Bgkowski opiewa i wystawia to, co sam przezywa i co
jego wrecz zdumiewa. W trybie niecodziennym i odswigtnym mowigc, jak sie pewne rzeczy
majq, jak niektore sprawy stojq, zaprasza czytelnika swych poetyckich notatek do namystu
nad wspaniatoscig i znikomosciq istnienia.””

Trudno dokona¢ jednoznacznej oceny catoksztattu twoérczosci Bakowskiego.
Artysta ten porusza si¢ z latwoscia w wielu dziedzinach sztuk plastycznych, traktujac
kazde wybrane medium jako materi¢ wyj$ciowa dla ukazania nurtujacych go zagadnien.
Dlatego kazde z jego dokonan posiada osobng wartos¢, tym wiekszg bo okupiong reczna,
wielogodzinng pracg. Sam artysta przywigzuje najwicksza wage do realizacji aktualnych 1
jak zaznacza - ukofczone prace zawsze przestawaly go interesowa¢ w obliczu nast¢pnych,
fascynujacych i domagajacych si¢ realizacji pomystow. Z tego powodu dotychczas nie
powstala pelna dokumentacja dzialan tego artysty, z tym wigksza rado$cia mogtam

poswieci¢ swojg prace intrygujacej osobowosci Janusza Bakowskiego.

% Cichowicz S., Rzeczy i Sprawy godne powiedzenia, Lettre, 1994
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ZAKONCZENIE

Konczac moja prace checiatabym podsumowac badania dotyczace zycia 1 tworczosci
Janusza Bakowskiego. Poprzez niezwykle petny 1 barwny Zyciorys tego artysty przeswieca
nieustanna pasja badawcza 1 fascynacja mozliwosciag tworzenia, niemal w kazdych
warunkach®. Pasja tworzenia jest widoczna we wszystkich jego dziataniach —
wielkofotmatowych realizacjach fotograficznych, precyzyjnych realizacjach malarskich,
czy prawie niemozliwych do skonstruowania projektach w rzezbie.

Najwazniejszym problemem podejmowanym przez tego artyste we wszystkich
nieomal przedsiewzigciach jest sprawa postrzegania rzeczywisto$ci, naszej percepcji i
mozliwosci zmiany utartego schematu widzenia $wiata. Poprzez wytrwalg postawe
tworcza 1 konsekwencj¢ dzialania Janusz Bakowski pokazuje nam jak mozna pozostawaé
otwartym na $wiat i ludzi, realizujac wlasne projekty i1 opierajac si¢ czasowi oraz
wszechobecnej komercjalizacji zycia.

Mimo iz autor jest najbardziej znany jako artysta fotografik, mysle ze jego
dziatalno$¢ w wielu dziedzinach nalezy rozpatrywac jako cato$¢, biorac pod uwage proces
rozwoju jego mysli tworczej. Trudno takze przyporzadkowaé dzialania tego artysty do
okreslonego kierunku, pozostawat on zawsze w kregu tworcoOw eksperymentujgcych,
zarowno w fotografii, jak 1 malarstwie czy rzezbie. Janusz Bakowski jest nieustannie
aktywny tworczo, w chwili obecnej pracuje nad katalogowaniem i1 porzadkowaniem
ogromnych zbioréw nagran video. Przy tej okazji rozpoczat realizacje filmu bedacego
zbiorem najbardziej frapujacych fragmentow tychze nagran, wybieranych pod katem
najciekawszych 1 operatorsko wartosciowych uje¢. W przygotowaniu pozostajg rowniez
dwie wystawy Janusza Bakowskiego. Jedna z nich ma zosta¢ poswiecona prezentacji
ukonczonej rzezby Stas, natomiast druga wystawa ukaze 365 Autoportretow w ich
autentycznej, rysunkowej formie, a takze ich wersj¢ filmow3.

Wiasciwie kazda dziedzina dziatalnosci tego tworcy, poprzez fotografie, ktora
obejmuje najwicksza cze$¢ jego dorobku, dokonania malarskie, rysunek, rzezbe czy
swoista poezje, zastuguje na osobne zbadanie i zanalizowanie. W mojej pracy staratam si¢
przede wszystkim zebra¢ 1 uporzadkowac dostgpne informacje o Zyciu 1 tworczosci
Janusza Bakowskiego, ciekawe jednak bytoby przeprowadzenie poréwnania dziatalnosci

tego artysty z dokonaniami innych tworcow polskich tego okresu. Niniejsza praca miala za

% Chciatabym przytoczyé tutaj anegdote z czaséw wojny, kiedy to w trakcie pobytu w obozie
koncentracyjnym Janusz Bakowski rzezbit figurki szachowe, mimo zagrozenia zycia i absolutnego zakazu
posiadania potrzebnych narzedzi.
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zadanie ukaza¢ tworczo$¢ Bakowskiego w ujeciu problemowym - probowatam
usystematyzowac dorobek artysty wedtug zagadnien pojawiajacych si¢ w jego tworczosci,
jednakze kazdy z rozdzialéw traktowal poszczegdlne zagadnienia w duzym skrocie 1
uproszczeniu. Mimo to mam nadziej¢, ze moja praca zaprezentowata posta¢ Janusza
Bakowskiego z naleznym mu uznaniem i pozostanie przydatnym materiatem w dalszej

dokumentacji dziatan tego artysty.
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ANEKSY:

JANUSZ BAKOWSKI - WYSTAWY:

1951

1970
1971
1971
1971
1972
1972
1972
1972
1974
1974
1974
1975
1976
1977
1977
1978
1979

1979
1979
1979
1980
1980
1980
1980
1981
1981
1981

I Ogodlnopolska Wystawa Plastykow Amatorow Zwiagzkow Zawodowych,

Warszawa

wystawa ZPAF, Galeria ZPAF, Warszawa

,Fotografowie Poszukujacy”, Galeria Wspotczesna, Warszawa

,JFotografia experimental polaca”, CAYC, Buenos Aires

,Cykle”, BWA Zacheta, Warszawa

,» Photographies polanaises contemporaines”, Genewa

»Schopfreische Fotografen Aus Polen”, der Gesamthoschule, Kassel

,,Creative Photographers” na Photokina’72, Kolonia

,Creative Photographers” , Kunsthalle, Nurnberg

,»,12 Polish Photographers” , The Kosciuszko Foundation , New York
wystawa polskiej fotografii wspolczesnej , Tokyo

,, Po 30 latach” , Galeria Zacheta, Warszawa

,Polska Fotografia”, Meksyk

wystawa indywidualna, Galeria ZPAF, Warszawa

,»Stany Graniczne Fotografii”, Galeria Remont, Warszawa

wystawa indywidualna ,,Kwadrat” , Mala Galeria PSP-ZPAF, Warszawa
wystawa indywidualna ,, Kwadrat, Linia” , Galeria Znak , Biatystok
wystawa wspolna: J. Bakowski, Z. Dhubak, J. Przybylak, Muzeum Narodowe,

Wroctaw

,Fotografia Polska 1939-1979”, New York

,,Od zera do nieskonczonosci...”, Foto-Medium-Art , Wroctaw

,Fotografia Poszukujaca”, New York

,Konfrontacje Fotograficzne”, Gorzow Wielkopolski

,Fotografia Polska 1939-1979”, Galeria Zacheta, Warszawa

,Fotografia Polska 1939-1979”, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, £.6dz
wystawa zbiorowa, Galeria GN , Gdansk

,,La Photographie Polonaise 1900-1981” , Centre George Pompidou, Paryz
wystawa wspoélna: J. Bakowski, J. Przybylak, R. Winiarski, BWA, Lublin

,» Lendencje konstruktywistyczne”, Dom Artysty Plastyka, Warszawa
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1987 ,Kolekcja”, Mata Galeria, Warszawa

1987 wystawa zbiorowa artystow wspotczesnych, Visual Arts Center Massachusetts
Institute of Technology , Boston

1989  wystawa indywidualna ,,Subway”, PAAS Galery, New York

1990 pokaz filmu "Najkrétsza historia krajéw wschodniej Europy”, Artist’s Space , New
York

1991 wystawa indywidualna ,,Nie tak dawno temu”, Mata Galeria, Warszawa

1991 ,Jestesmy”, wspoélnie z J. Przybylak, Warszawa, New York

1992 wystawa wspdlna: J. Bakowski, Z. Dhubak, M. Hermanowicz, J. Przybylak,
Brooklyn Borough Hall, New York

1993  wystawa indywidualna ,,Ich u nich”, Galeria Piwna 20/26, Warszawa

1997 wystawa indywidualna ,,Niefoto-grafie”, Mata Galeria, Warszawa

2000 wystawa indywidualna planowana na lipiec 2000 , Mata Galeria, Warszawa
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